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Fenomen
Grotowskiego

(we wspomnieniach Nyczaja)

(Dokoriczenie ze strony 17)

Kalidasy, Akropolis wg Wyspianskiego, Fau-
sta wg Marlowe’a, Hamleta wg Szekspira i
Wyspianskiego. A wszystkie inscenizacje w
gruncie rzeczy byty wedtug Grotowskiego na
podstawie jego przeobrazajacych niekiedy
teksty ingerencji w oparciu o przemyslane w
szczego6tach koncepcje, niosace wiasne prze-
stania. Nie sposéb tu je odtwarzaé, cho¢
bytoby warto. Ale pows$ciagam pokuse, za-
checajac do lektury wspomnieniowego eseju
S. Nyczaja.

Wazne jest jeszcze to, ze przy réznorod-
nosci wystawianych sztuk i niepowtarzalnej
realizacji kazdej z nich - uwzglednianych z
osobna i wzajem wzgledem siebie - Grotow-
ski dopracowat do perfekcji swoje najstusz-
niejsze staranie o osiagniecie mozliwie pet-
nego w zrozumieniu i szczerosci przezycia
kontaktu aktora z widzem. Liczyt sie dla
niego kazdy pozyskany widz. Kazdemu chet-
nemu, prawdziwie zainteresowanemu dawat
ze swej strony szanse.

Wrtasnie tym, niezmiernie cennym walo-
rem kontaktu z Grotowskim - unaocznia
Nyczaj - byto to, Ze Mistrz chetnie rozmawiat
z widzami, nie szczedzit czasu, by wyttuma-
czy¢ sens swojego zamierzenia i tym samym
powatpiewajgcych przygarna¢ do swojego
teatru. Ta jego otwarto$¢ przejawiata sie w
spotkaniach nazywanych konwersatoriami
(notabene, termin dobrze przylegat do na-
zwy, czy raczej dookre$lenia, teatru jako
Laboratorium), na ktérych Grotowski wypo-
wiadat sie z kompetencjg i doskonatym
rozeznaniem w tradycji i wspdtczesnosci
teatru. Totez po kazdym takim spotkaniu z
publiczno$cia zyskiwat nowych zwolenni-
kow, a nawet gorliwych, podazajacych za nim
wyznawcow. Stanistaw Nyczaj opisuje, jak
przebiegaty owe konwersatoria, ktére orga-
nizowal z udziatem Mistrza w klubie stu-
denckim opolskiej WSP ,Skrzat” w 1964
roku. Zaobserwowat tez wéwczas, jak mozna
w matym Srodowisku, w warunkach, zdawa-
toby sie, niezbyt sprzyjajacych wykreowac,
stworzy¢ propozycje, ktéra w ciggu zaledwie
kilku lat wychodzi tryumfalnie w $wiat.
Grotowski juz wtedy, w Opolu, mocno usta-
nowit siebie, sformutowat program i styl
nowego teatru, ktérego wyjatkowos¢ i swo-
isty fenomen wyszed! poza Polske, a sam
Mistrz (bo tak go przeciez nazywano) po
okresie opolskim, jeszcze przed przenosina-
mi do Wroctawia z poczatkiem 1965 roku
(gdzie teatr uzyskatl lepsze warunki dla
dalszego rozwoju), byt juz ceniony w bardzo
szerokiej skali. Wspierali go w tym ludzie,
ktérzy - obok najblizszego statego wspdtpra-
cownika i doradcy Ludwika Flaszena, kie-
rownika literackiego - zwigzali sie z Teatrem
Laboratorium, jak np. Wtoch Eugenio Barba
czy prof. Zbigniew Osinski z Poznania, ktorzy
pomogli Grotowskiemu w zdobyciu medial-

nego rozgtosu. Wielu zaprzyjaznionych z
teatrem jezdzito pézniej z Opola do Wrocta-
wia na premiery kolejnych przedstawien
badz nowe wersje wczesniej mocno przezy-
tego w trzech réznych odstonach (1962-
1964) Akropolis - jednego z najwybitniej-
szych spektakli w historii Swiatowego teatru,
tj. na wariant IV w styczniu 1965 i wariant V
w maju 1967, gdy juz oswojono sie z posze-
rzong nazwa dawnych 13 Rzedéw na Teatr
Laboratorium - Instytut Badan Metody
Aktorskiej, cho¢ dzi§ z uwagi na szczupty
liczebnie zesp6t wystepujgcych moze sie
wydawac pretensjonalna.

Ksigzka Stanistawa Nyczaja jest ciekawg
opowiescia wspomnieniowa, przybierajaca
miejscami forme eseju. Dla poety - bardzo
osobistg, pasjonujaca i dyskretnie (nie czuje
sie wszak teatrologiem) obiektywizujaca to,
co najcenniejsze i trwate z opolskiego dorob-
ku Grotowskiego.

Krystyna Cel

Stanistaw Nyczaj, Taniec z Pamieciq. Wokdt opol-
skich lat Jerzego Grotowskiego. Oficyna Wydawni-
cza ,STON 27, Kielce 2018, s. 134 (w tym zdjecia).

W co kto gra?

Czy mozna by¢ szczerym w poezji? Pew-
nie tak. W przypadku Piotra Dumina tytut
jego najnowszego tomiku ,Gra w otwarte” na
to wskazuje. Ale poezja, jak to poezja. Nie
mozna jej traktowac¢ dostownie. Duza role
peinia w niej niedoméwienia, przemilczenia,
metafory, poréwnania itd., czyli to, co za-
przecza jej bezposrednioSci.

Mozna sie zastanawia¢, jak dalece mozna
by¢ szczerym w sztuce pieknego stowa i w
jakim stopniu moze by¢ zrozumiata. Jest
takie powiedzenie ,gra w otwarte karty”, i
moze je miat na mysli Dumin. W tym przy-
padku jest raczej watpliwe, ze ulegt ztudze-
niu jawnosci.

Szczero$¢ Dumina nie neglizuje, a raczej
wzbogaca. Swiadczy o tym nagromadzenie
wielobarwnych i waznych metafor, ktére
przestaniaja akcenty osobiste i chowaja
podmiot liryczny za zastong iluzorycznosci.
Jak wiadomo, podmiot liryczny nie jest toz-
samy z autorem, wobec czego szczero$¢
twércy moze by¢ tylko gra z czytelnikiem, a
nie jawno$cig, czy otwartoscia,.

W rzeczywisto$ci Dumin jako liryk rzad-
ko méwi o sobie wprost. Dominuje w jego
wierszach szeroka wiedza o $wiecie, filozofii,
mito$ci, zblizajacy sie kres zycia. Przekaz
nasycony jest widzeniem cato$ciowym,
syntetyzujgcym. Dla siebie Dumin zostawia
mato miejsca. Wiec nie jako przekaz nie
catkiem osobisty, ale jako uogdlnienie nalezy
rozpatrywac ten jego ,biogram”.

W tomiku ,Gra w otwarte” mozna wyod-
rebnic kilka watkow.

Jednym z najciekawszych, moze nawet
najciekawszym, sa wspomnienia z dziecin-
stwa. Autor urodzit sie w Cmielowie, mia-
steczku znanym z najstarszej w obecnych
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granicach Polski fabryki porcelany i tam tez
umiejscowit swoj czas niewinnosci. Poswiecit
temu okresowi takie wiersze, jak np. ,Prze-
pas¢”, ,Wrdbla odstona”, ,Poczatek”. W jed-
nym z nich ukazuje rekwizyty matomiastecz-
kowej codziennosci.

Za oknem naszego domu
na $cianie z piaskowca
przed zachodem storica
zbieraty sie wréble

0d ich zapamietatego Swiergotu
ozywaty meble w sypialni
reprodukcje Swietych obrazéw

i biaty jak catun piec kaflowy

Dziecinstwo miat sielskie i piekne. ,W
dziecinstwie kwitly w nas ogrody”, pisze w
innym wierszu. | dalej w najwznio$lejszym
uniesieniu: Stawatem sie w zachwycie / w
Swiecie wspaniatych kwiatéw. To uczucie
zauroczenia autora wyraza sie w stowach
lirycznych, szlachetnych. Nie ma w nich nic z
trywialno$ci czy pospolitosci. Nie matomia-
steczkowo$¢ w nich przebija, ale $wiat wsi,
pieknego krajobrazu i beztroskiego dziecin-
stwa. Drzewa nas ostanialy / wierzbowq
czutosciq // Uczyta pokory tgka / kiedys
wszechswiat kwiatéw i owaddéw.

Ta idylla zostaje niespodzianie rozbita
przez uptywajacy czas. ,Rozpadaly sie domy”
- nie stato miejsca na oparcie sie o nie. W
wierszu ,Poczatek” poeta przedstawia upty-
wajacy czas w postaci rzeki, ktora jak u He-
raklita przeptywa niezmiennie nie mogac
zatrzymac krajobrazow dziecinstwa.

Drugim kregiem zainteresowania Piotra
Dumina jest zycie czlowieka w ogdle, ktore
obleka w calg filozoficzng otoczke, ujmujac
zjawiska dogtebnie i syntetycznie. Nie poru-
sza sie autor po powierzchni zjawisk, ponie-
waz stawia siebie w ich otoczeniu na dalszym
planie, albo staje sie nawet nieobecny. Wy-
szczeg6lnia rozmaite paradoksy i iluminacje
pozoréw. W wierszu ,***” napisal, ze kiedy$
obawiat sie by¢ soba, czyli naturalnym i
otwartym, potem przekonat sie, Zze nie warto
by¢ takze nie soba. W konstatacji stwierdza:
lecz trzeba przejs¢ przez zaprzeczenie / by do
siebie wrdci¢”. Jak to nalezy rozumie¢? Chyba
tak, ze czasem prawdy oczywiste zabijamy
jako ktopotliwe, czy wstydliwe, a to dziatanie
nasze okazuje sie bezsensowne i wracamy do
pierwotnego, wyj$ciowego stanu rzeczy.

Dtugo by trzeba ttumaczy¢ glebie poezji
Dumina, ale stowa dyskursywne nie sg w
stanie oddac¢ jej wlasciwosSci. Poezja nawet
gdy klamie, to pieknie klamie. Proza, nawet
gdy pokazuje prawde nie osiaga nigdy urody
stéw poezji.

Wiersz Piotra Dumina pt. ,Gra” przed-
stawia scenerie ulicy i powszechnie uczesz-
czanych przybytkéw, po czym przechodzi do
tytutowej zabawy w tozsamos$¢ indywidual-
na. Po postaciach kobiety i mtodzienica przy-
chodzi kolej na aktora, ktory:

w kawiarni centrum handlowego
gra siebie

Pewno juz by¢ nie potrafi
Sqdzimy Ze gramy role

lecz zwykle to one nas grajq
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