wymiar nowej moralnosci to idea, wedlug
ktérej trwa czlowiek Zulifiskiego. Swiadcza o
tym chociazby nastgpujace stowa jednego z
wierszy: ,klamstwo nie jest zbrodnig, jesli
znieczula i zasiewa spok¢j”. Zatem bohater
liryczny wyraza zgode na istnienie zla w §wie-
cie. I stusznie, bo nic nie moze trwa¢ przeciez
jednoczesnie. Nie bedziemy szanowa¢ dobra,
jesli nie dostrzezemy zla. Ta dwuznaczna
moralno$¢ rodzi inne spojrzenie na drugiego
czlowieka. Klamstwo moze sie okaza¢ skutecz-
nym $rodkiem walki ze zlem. Paradoksalnie
zatem zlo nie rodzi zla, ale, jak w ,,Fauscie”
Goethego, rodzace si¢ zlo, czyni¢ moze dobro.
Filozofia poetycka Zulifiskiego, jak widzimy,
opiera sie nadal na wczesniejszym zarysie —
Fauscie. Z tym Ze obecny Faust posiada w sobie
$wiadomo$¢ rezultatu dazenia do pelni. Ten
Faust nie bije si¢ w piersi i nie wyobraza sobie,
co by bylo, gdyby stracit Malgorzate. Czfowiek
ten jest $wiadomy, ze nawet jej utrata jest jej
odzyskaniem. Bowiem wypracowana przez
Zulinskiego filozofia to juz zrealizowana na
gruncie poetyckim idea przekraczania przyje-
tych przez spoleczenstwo konwencji. Jest ona
pokazana tutaj i podbudowana odpowiednimi
argumentami bardzo konsekwentnie.

Podwaza zatem poeta takze status rzeczy-
wistoéci, ktdra otacza czlowieka. Zycie, wedlug
Zulinskiego jest tylko przykrywka prawdziwego
zycia, ,chcemy doznac to, czego nie mamy albo
mie¢ to, co $nimy” czy ,,jesli komus zdaje sig, ze
prawda jest to, co widzi, ten bladzi”. Poeta
demaskuje udawanie, poszukujac jednoczes$nie
glebszego wymiaru bytu. Bo nasze zycie jest
zderzeniem si¢ z projekcjami naszych pra-
gnien. Dopiero miare czlowieczenstwa okresla
si¢ poprzez zachowanie jednostki w momen-
tach zaskoczenia. Zatem nie decyduje o nas to,
co chcemy, aby decydowalo, ale to, co dzieje si¢
na naszych oczach, co nie jest od nas zalezne.
Czlowiek jest istoty niejednoznaczng: ,,chcemy
wyprzedzi¢ oczekiwanie, dogoni¢ obietnice”.
Nie mozemy si¢ ogladag, jak pisze Zulinski, ani
wstecz ani wybiega¢ w przysztos¢, bo jest to
ztudne. Bo mimo przekraczania Kkolejnych
barier, catkowite wyjscie poza aktualny stan jest
niemozliwe, jak w wierszu ,,Jutro urodzony”,
gdzie czytamy: ,,ale to bedzie dopiero po jutrze
- szmat czasu przed nami”. Zulifski czesto
kieruje si¢ ku temu, co nastapi, probuje wyjrze¢
poza terazniejszos¢. 1 wielokrotnie zza tego
przyszlego bytu wyglada $mier¢. I to jest wla-
$nie droga, ktorg kroczy czlowiek faustyczny
Zulinskiego.

Mowigc o $mierci u Zulinskiego, wydaje
nam sie, ze w tym tomie nie jest wcale obecna.
Uogodlniamy jednak zbytnio, méwigc, ze jego
liryka to sztuka malowania pigknego obrazu.
W ostatnich wierszach tego tomu bardzo
wyraznie dominuje ta perspektywa. Wyglada to
tak, jakby szala tematyczna przechylata si¢ na te
wlasnie strong. Jest to stopniowa intensyfikacja
$mierci, lagodne wchodzenie spokojnym
rytmem w odbywajacy si¢ danse macabre.
Smieré nie jest dla niego tematem tabu (,W
myslach wciaz podrézuje - najczesciej przez
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cmentarze”). Na ile $mier¢ jest spektakularna,
kiedy $mier¢ si¢ zaczyna, a kiedy si¢ konczy,
pyta poeta. W wierszu ,,Czuwanie na marach”
Zulinski pisze: ,nasze loze $miertelne (...) ten
obraz maluje dlatego, ze chcg wybiec do przo-
du, zagluszy¢ pisk nadziei w naszej mysiej
norze”. Poeta poszukuje finalnego ksztattu
prawdy o $mierci, twierdzac, ze powinnismy
umiera¢ z podniesiong glowa. Ksztaltuje ja
podobnie do ostatnich toméw poetyckich
Iwaszkiewicza. Przypomnijmy, autor Muzyki
wieczorem pragnie ocali¢ znaczenie $mierci, tej
ktéra ,pod respiratorem” pozbawiona jest
patosu. Zatem Zulinski podgza za Iwaszkiewi-
czem, twierdzac, ze nalezy odnowi¢ zapomnia-
ne ars moriendi. Wedlug niego sztuka umiera-
nia ma by¢ gotowoscia czlowieka na ,,dokona-
nie sie” $mierci. Smier¢ jest procesem, ktdry
u$wiadamia sobie stopniowo bohater liryczny.
To nieustanna z nig konfrontacja, przepraco-
wanie tej $mierci, ciagle powracanie do obrazu,
ktéry istnieje na ksztalt umierajacego ciala.
Smier¢, w jego wydaniu, jest $wiadomym
odejéciem z podniesiong glowa. Aby nada¢
$mierci sens, zwraca sie Zulinski ku wewnetrz-
nemu zyciu sztuki.

Ale w ,Moécie rozwodzonym” pragnie po-
eta po prostu: ,0 $mierci nie méwi¢”. Bo samo
modwienie o $mierci nie jest jeszcze $miercia.
Smier¢ przyjdzie dopiero wraz ze swoim obra-
zem, swoim wilasnym Malczewskim. Smier¢
zaczyna si¢ od huku, od niespodziewanego
uderzenia dla nikogo niewidocznego. Pisze
artysta: ,,nagle dopada mnie grom - chwytam
pedzel, maluje kilkoma krechami swoj udar.
modrzew lamie si¢ z trzaskiem”. Zulinski
wielokrotnie projektuje swoja $mier¢, tworzy
przepowiedni¢ o niej, bo wie, jak barokowi
tworcy, Ze gwarancja istnienia jest jego wieczne
przemijanie. Ale zapowiedz $mierci jest u
Zulinskiego ukazana na samym poczatku tomu
w wierszu ,,Czerwone szpilki”. Zulifiski kresli
tutaj sylwete umierajacego czlowieka, ktory
dopiero czeka na swoja realizacje, na prawdzi-
we dos$wiadczenie swojego Zycia przez pryzmat
drugiej osoby. Zulinski na moment zawiesza
czas tego czlowieka. Nie pozwala mu umrze¢
milo$¢ do kobiety, ktora jawi mu si¢ przed
oczami. Spelnienie si¢ tej mitoéci ma go uchro-
ni¢ od rozkladu. Podmiot liryczny uswiadamia
sobie, ze musi raz jeszcze na nowo przezy¢
siebie, by sta¢ si¢ sobg. Tomik ,, Totamea” to
zatem jego historia. Zuliriski kresli faustowski
portret trumienny. Ten calun jest obrazem
literatury, a utwor literacki trumna, nastepnie
tytul wiersza jest jej wiekiem. Tekst jest skon-
czony jak finalne dokonanie sie $mierci. Jednak
te $mier¢, tak jak sam tekst, mozna juz czyta¢
na rézne sposoby. Za tym podaza szereg pytan.
Sprébujmy postawic i odpowiedzie¢ na jedno z
nich. Dlaczego nikt w dzisiejszym $wiecie, pyta
Zulinski, nie wierzy w $mier¢ (,,a $mier¢ gdzies
w oddali plonie jak zyrafa i nikt w nig nie
wierzy”)? Bo przeciez postrzegamy ja jako co$
odrealnionego, niemozliwego, jako ,plonaca
zyrafe”. Traktujemy jg z przymruzeniem oka. A
wtedy, gdy nie da si¢ juz nic zrobi¢, bo nadcho-
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dzi, szukamy pomocy. Ale ratunek nadchodzi
za pdzno. Wigc po co wierzy¢ w $mier¢, po co
by¢ przy umierajacym do samego korica, ostat-
niego, plytkiego oddechu? Dzisiejszy czlowiek
pod tym wzgledem ,,zdziczal”, stal si¢ wiecz-
nym Faustem, ktory przestaje odrézniaé fikcje
od rzeczywistosci. Zulinski uwaza, ze nie trak-
tujemy juz $mierci jako straty. Za to widzimy w
niej wieczng pustke. Smier¢ jest wedtug niego
potrzebna, bo pozwala wyjs¢ poza schemat,
poja¢ osamotnienie cztowieka. Smier¢ rozumie
Zuliniski nieco po Grochowiakowsku i Herber-
towsku, bo i u niego, jak u tego drugiego wiel-
kiego poety, takze ,,w rozy jest rozpacz” i w niej
wlasnie zamknieta jest historia jej umierania.
Réza nie walczy, réza tylko cierpi. Smieré nie
moze by¢ jednak identyczna w kazdym przy-
padku (bo przeciez kazda réza jest inna).
Smier¢ to nie jest mimesis, tylko osobiste ka-
tharsis, jak napisze w utworze pt. ,,Cena” Zulin-
ski. Tylko odejscie z tego $wiata moze by¢
ostatecznym oczyszczeniem z wlasnego zla.
Jednocze$nie w takim wymiarze nadaje §mierci
Zulinski ogromne znacznie, bo jak si¢ okazuje,
$mier¢ jest czescig zycia, jest czedcig nas sa-
mych, naszego cierpienia i dopelnienia. Dlate-
go za réwnowaznik dla $mierci wskazuje Zulin-
ski zycie, ktore ,jest warte tego, by zmarnowac
utude wiecznoéci”. Zulinski umiejetnie zaciera
granice miedzy zyciem i $miercig. Bo Zycie ma
sens tylko wtedy, gdy sie konczy, gdy proces
egzystencji przerwany zostaje przez jeden
znaczacy akt. Zatem $mier¢ jest dla niego
dopiero poczatkiem.

Leszek Zulinski, ,, Totamea”. Tlustracje: Teresa Babini-
ska, Zaulek Wydawniczy ,,Pomylka”, Szczecin 2013,
s.72.
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