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Mitycznos¢
drogi zatopiona
w tajemnicy czasu
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céw, zmiany w domostwie, ich rozwéj osobi-
sty, rado$¢, celebracja doczesnosci i ciggtosé
rodu.

Nieznane dotad nowe wyzwania. ,Z do-

liny” chodzi oczywiScie o sandomierska doty-
czy juz chtopca wyruszajacego w ,Swiat” za
nauka, najpierw szkota podstawowa: dwa od-
dziaty w Niekurzy, sze$¢ w Tursku Wielkim,
,0g0lniak” w Staszowie, skrétem przez watly
wislane. ,Trzeba i$¢ dalej” zgodnie z retro-
spekcja wiersza. Studia: Radom, Warszawa. |
za chlebem znéw Radom, wlatach nastepnych
Tarnobrzeg, Staszéw. Wijac gniazdo rodzinne
w Potancu ,tam nasze granice / nasze hory-
zonty / przezroczyste $wiaty / spodziewane
kresy”. Zgodnie z prawidlem poeta musi po-
sigéc¢ siedliszcze /wtasny punkt odniesienia, z
ktérego przywotuje co$ co odeszto/zostato
zapomniane, a siedzi w nim gteboko jak kolec
rézy rozswietlajgcej ogréd. Bdl, zapach i
barwa?! One to poezje Benedykta Kozieta ce-
chuja echem urodzajnych pél przepemionych
prawda, uczciwoscig celujacg prosto w serce.
S3 1zg matki optakujgcej Smier¢ dziecka. We-
dréowka zycia ma jednak swoje wyboje, za-
krety, zawirowania. Stad dyskurs literacki
opowiesci , autentyzmu”, istniejacy juz w pol-
skiej literaturze, doskonale wpisuje - pamie-
tajmy, pobocznym doptywem - autorskie
dzieto liryka z ziemi Uniwersalu Potaniec-
kiego w nurt Ozoga. Utwory zawarte w to-
mach - bratem pod uwage trzy i wybor - sg na
wskro$ autobiograficzne. Poeta napisat je w
nawrocie wspomnien, Palca Bozego, dysput
ze starzykami, powrotu do Niekurzy, patrzac
w horyzont okalajacy Potaniec, Staszéw, Tar-
nobrzeg pachngcy siarka. Ale inne.. z wia-
snym powidokiem, pogtosem.
Cenie sobie rozmowy z takimi ludzmi. Wie-
dziatem, ze Opatrznos$¢ kiedy$ nas zetknie. |
zetkneta w 2023 roku na Krajowym Zjezdzie
ZLP w Warszawie, w Domu Literatury. Usci-
sneliSmy sobie dionie. Byt czas na rozmowe,
wymiane kontaktoéw, ksiazek, wpis dedykacji.
Zaprositem Benedykta na ,jednego” do , Lite-
ratki”. Stoliki zajeli goscie weselni, prawa eko-
nomii. By pogada¢ musieliSmy usia$¢ na ze-
wnatrz pod parasolem w deszczu ,w otwar-
tym dniu”. I wtedy zrozumiatem stowa poety
siedzgcego naprzeciwko, zawieszonego w im-
presji Zamku Kroélewskiego. ,(...) wracatem /
do jasnosci / ludzkiego wymiaru // czytatem
/ pitem samogon / malowatem obraz okna //
Swiat rozbijat sie / w milionach doskonatych
ksztaltow / kazda kropla deszczu // szuka-
tem perspektywy // szedlem / miedzy sto-
wem a rzeczywistoscia / miedzy zrozumie-
niem a Bogiem / w niemozliwe”. A jednak...

Jerzy Stasiewicz

Szkice

Andrzej Debkowski
Odejscia

Odejscie Jana Englerta z Teatru Narodo-
wego - po dwoch dekadach nieprzerwanego
kierowania najwazniejsza sceng repertua-
rowa w Polsce - jest wydarzeniem symbolicz-
nym nie tylko dla polskiego teatru, lecz takze
dla sposobu, wjaki instytucje kultury funkcjo-
nujg w przestrzeni publicznej, w relacji do
panstwa, wtadzy i wspélnoty. Milczenie, ktére
to odejscie otacza, wydaje sie gtosniejsze niz
jakiekolwiek stowa pozegnania. Bo to nie jest
tylko historia o zmianie dyrektora artystycz-
nego, o pokoleniowej wymianie czy natural-
nym biegu instytucjonalnego czasu. To raczej
historia o zaniku pewnej formy - formy dia-
logu, formy wdziecznosci, formy ciagltosci. I o
tym, jak wspoétczesne panstwo - w swojej biu-
rokratycznej bezdusznosci, ale i politycznej
lekliwo$ci — coraz mniej potrafi rozmawiac z
kultura nie na wtasnych warunkach.

Jan Englert, aktor, rezyser, pedagog, przez
lata stat sie kim$ wiecej niz dyrektorem Tea-
tru Narodowego. Byt jego twarzg, ale takze
jego sumieniem - straznikiem pewnej tradycji
rozumienia teatru jako instytucji duchowej,
miejsca pracy nad jezykiem ilosem cztowieka.
Kiedy obejmowat te scene po Jerzym Grzego-
rzewskim, Srodowisko teatralne byto w stanie
fermentu: z jednej strony dogasata epoka
wielkich autorskich wizji, z drugiej - poja-
wialy sie nowe, ostre, performatywne gtosy,
ktdre chciaty teatr wyprowadzi¢ z jego $wia-
tynnego skupienia w strone spotecznego per-
formansu, prowokacji, politycznego gestu. En-
glert - cztowiek wychowany na klasyce, na
Szekspirze, Fredrze, Stowackim - odpowiadat
na te zmiany nie przez negacje, lecz przez
rownowage. Chcial, by Teatr Narodowy byt
miejscem dialogu tradycji z nowoczesnoscia,
nie jej ofiara.

Mozna powiedzie¢, ze byt dyrektorem
konserwatywnym, ale tylko w sensie gtebo-
kiego szacunku dla warsztatu i stowa. W cza-
sach, gdy teatr coraz czesciej staje sie komen-
tarzem spotecznym, performatywnym krzy-
kiem, Englert obstawat przy tym, ze teatr ma
by¢ takze - a moze przede wszystkim - roz-
mowa z tekstem, z my$lg, z historig jezyka. Nie
chodzito mu o obrone klasyki jako pomnika,
lecz o przekonanie, ze dopoki potrafimy zro-
zumie¢ Mickiewicza, dopéty jeszcze potra-
fimy rozmawiac o sobie jako wspoélnocie. Ta
postawa - wrazliwa, ale wymagajgca - nie pa-
sowata do zadnej z dominujacych narracji. Ani
do tej, ktora chciata teatru zaangazowanego w
sensie ideologicznym, ani do tej, ktéra wi-
dziata w kulturze wylacznie produkt. Englert
trwal miedzy nimi, wierny swojej wizji, ktéra
z biegiem czasu stawata sie coraz bardziej
anachroniczna - ale tez coraz bardziej po-
trzebna.

Milczenie Ministerstwa Kultury wobec
jego odejscia jest symptomem glebszej cho-
roby. To nie jest przypadkowy brak gestu, wy-
nik pospiechu czy nieporozumienia. To raczej
przejaw utraty jezyka szacunku wobec
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tradycji. Odejscie Englerta nie wpisuje sie w
logike wspdtczesnego obiegu kultury - bo nie
jest ani spektaklem politycznym, ani medial-
nym skandalem, ani aktem zerwania z ,po-
przednim porzadkiem”. To zwykte, ciche do-
mkniecie pewnej epoki, ktére wymagatoby od
panstwa gestu wdziecznosci, stowa uznania,
prostego , dziekujemy”. Tego jednak zabrakto.
Bo wdzigeczno$¢ wymaga nie tylko woli, ale tez
Swiadomosci, Ze kultura jest czym$ wiecej niz
zbiorem stanowisk do obsadzenia.

To milczenie méwi o nas bardzo duzo. O
tym, jak bardzo zanikta w Polsce kultura in-
stytucjonalna - rozumiana nie jako admini-
stracja, lecz jako $wiadomo$¢ ciagtosci. O tym,
Ze nie potrafimy juz méwi¢ o kulturze w kate-
goriach wspélnego dobra, niezaleznego od
chwilowych podzialéw politycznych. Kazda
zmiana wiladzy przynosi dzi§ symboliczng
czystke: nowe narracje potrzebuja nowych
twarzy, a przeszio$¢ - nawet ta szlachetna -
staje sie ciezarem. Englert, ktoéry przez lata
bronit autonomii Teatru Narodowego wobec
polityki, ktéry nie dat sie przypisa¢ do zad-
nego obozu, staje sie w tej logice figura niewy-
godna. Nie dlatego, ze co$ zawinit, ale dlatego,
Ze nie pasuje do nowego jezyka. Jest zbyt ,po-
wazny”, zbyt ,instytucjonalny”, zbyt , ponad-
czasowy” - a wiec nieuzyteczny w §wiecie, w
ktérym kultura ma przede wszystkim legity-
mizowac biezacg wtadze.

Paradoksalnie, jego ciche odejscie jest
najbardziej wymownym gestem, jaki mégt po-
zostawi¢. W milczeniu, bez konferencji praso-
wych i teatralnych pozegnan, Englert zamyka
rozdzial, ktéry - by¢ moze - byl ostatnim
okresem w historii polskich instytucji kultury,
w ktérym stowo ,autonomia” miato jeszcze
realne znaczenie. Wspdtczesne ministerstwa,
bez wzgledu na barwy polityczne, traktujg
kulture instrumentalnie: jako pole ekspresji
ideologicznej lub wizerunkowej. Tymczasem
Englert reprezentowal co$ przeciwnego -
wiare w kulture jako przestrzen, w ktérej pan-
stwo ma obowigzek sie zatrzymac, ale nie ma
prawa wtracac.

W tym sensie jego odejscie to nie tylko
sprawa personalna. To cezura instytucjo-
nalna. Znikniecie Englerta z Narodowego jest
réwnoznaczne z utrata pewnego typu przy-
wodztwa - opartego na doswiadczeniu, re-
fleksji i etosie pracy, a nie na PR-ze i lojalno-
$ciach politycznych. Mozna sie nie zgadzac z
jego wizjg repertuaru, mozna zarzuca¢ mu
ostrozno$¢ wobec nowych form, ale nie
mozna odmoéwi¢ mu tego, ze byt dyrektorem,
ktory rozumiat teatr jako misje.

(Dokoriczenie na stronie 24)
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