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(Dokoriczenie ze strony 17)

wszelkie przeciwno$ci. W przeciwnym razie:
Przekonujqc mnie, Ze nie umiem chodzic¢ / po-
pchnq mnie pod wode, / najblizsi ci ktérzy wy-
gladajq jak moi, / moje lekkomysine Pyrrusowe
Swietliki (tamze).

Poeta uwaza, ze to, co dzieje sie dzisiaj jest
kalka czegos$, co juz sie kiedy$ stato: Opowia-
dam opowiedziane juz historie. (Mierze miary
swojego domu, s. 26), A to kim jestesSmy, / i kim
nie jestesmy, / zawsze jest to samo. (Jesli to jest
woda. Jesli to sq tzy. Jesli to jest I6d, s. 27). Samo
zycie jest wedlug niego jedynie ztudzeniem,
mirazem, ktéry dane nam byto zobaczy¢: Roz-
mawiam ze ztudzeniem. / Ztudzenie rozmawia
zemngq. // Uwaza, Ze to ja jestem ztudzeniem.
(Kolejnos¢ rzeczy w ktorym ja staje sie ty, s. 28).
W kolejnym wierszu (Za wszystkim i poza ni-
czym. Czy istnieje w chwili nieuwagi?, s. 29) do-
daje: Nie wiem gdzie jestem. / I nie wiem kim
jestem. // I bytem kims innym. / i bytem gdzies
indziej.

Trzecia cze$¢ prezentowanego zbioru
nosi tytut Wiara w stréj ciata. Sktadaja sie na
nig w duzej mierze teksty, w ktdrych autor za-
stanawia sie na dualizmem dobra i zta:
Uspiony znaczeniem / codziennego / we $nie
poszukiwatem klucza / do drzwi dobrego. // A
zto btqdzi, / przeczuwatem, / daleko gteboko, /
utkane w kazdq chwile. (Zto sie stato. I czasu
juznie ma, s.42). W innym wierszu (Maskowa-
nie jednej kuleczki, s. 40) dodaje: Cokolwiek po-
wiem, / zte oko wchtonie w siebie. // Cokolwiek
bym zrobit. / potoczy sie z niego. Poete intry-
guja rzeczy i sprawy nieograniczone ani cza-
sem ani forma, ktére cho¢ istniejg, nie moga
by¢ niczym okreslone: Ogarniety kontrolo-
wang niepewnosciq, / podqzam za nieporow-
nywalnym. // Uparcie poszukuje miejsc / na
ktorych nie mozna byc. Jedynie tam, / jestem
pewien, ze jestem (a wszystko minie, oprocz zy-
cia, s. 46).

Catos¢ zamyka dziesiec tez o niepewnosci,
w ktérych zawart on swoje refleksje na temat
poezji i samejistoty pisania. Uwaza, ze wynika
ona w znacznym stopniu z niepewnosci i szu-
kania stanu réwnowagi pomiedzy S$wiatem
realnym a wykreowanym. Tomik poetycki
jest nie tylko forma zapisu stanu emocjonal-
nego jego autora, ale rowniez - amoze przede
wszystkim - ptaszczyzng dialogu Czytelnika z
samym soba.

Psychologia Grawitacji to zbor wierszy
podzielonych na trzy czesci, kazda po jedena-
Scie tekstow i zakonczony tezami autora na
temat istoty poezji. Jest to ksigzka niezwykle
osobista, w ktdrym poeta dzieli sie swoimi
spostrzezeniami na temat otaczajacego
Swiata i wynikajacymi stad niepewnosciami,
zwigzanymi z godna egzystencja. Z jezyka
serbskiego na polski wiersze przettumaczyta
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niestrudzona propagatorka twoérczosci ro-
dem z krajow batkanskich w Polsce i naszej w
tym regionie - Olga Lali¢-Krowicka. To nie-
zwykle ciekawa lektura, do ktdrej goraco za-
checam.
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Kino jako
metafora albo
we wiadzy
przystowka

0 poezji Matgorzaty Kulisiewicz

Kino pana Platona udowadnia, ze to moze
nie najwazniejsza ze sztuk, ale na pewno naj-
starsza. Skoro seanse filmowe urzadzano juz
w pieczarach i ,snujg sie cienie” (***) w ,ja-
skini ztudzen”, jakim jest kino z wiersza Mat-
gorzaty Kulisiewicz ,Lepszy $wiat”, parafra-
zujgcej zarazem $w. Jana, ze ,Na poczatku byt
ekran” (,Projekcje”).

A zatem ,JesteSmy tylko cieniami / Odbi-
tymi w bieli ekranu” (,Lepszy $wiat”), wypty-
wajacymi na jego glebie (,Nowoczesne
czasy”) i nurkujgcymi w nim (,Nocny seans”),
na ktéorym wyswietlamy wspomnienia” (,Or-
donka”). W kosmicznym kinie ,Niebo staje sie
ekranem” (,Piosenka”), a tenze oltarzem
(,Nakarmi¢ smutek”), na ktérym sktada sie
masowej widowni losy fikcyjnych postaci, za
ktérych ofiare spetniaja uciele$niajacy je akto-
rzy w swoim zyciu prywatnym.

Film to nie tyle wynalazek techniczny, ile
dyspozycja ludzkiego umystu, do ktdrej sie
»odwotal, a o czym z kolei przekonywat Sier-
giej Eisenstein. Dlatego ,Moje oczy filmujg
niebo” z tytutowego , Kinoptycznego”, uzywa-
jac w tym celu Zrenic jako kamery.

Towarzysza temu obrazy-klucze: okno
jako ekran (,Projekcja zmrozonego umystu”),
na ktérym zycie wyswietla swoje filmy (,,0kno
na parking”, ,W lombardzie”), ktére tacza ze
sobg sugestie Cesare Zavattiniego, scenarzy-
sty i teoretyka wloskiego neorealizmu, ze po-
stacie filmowe kryjg sie za oknami, z marze-
niem rosyjskiego rezysera Andrieja Tarkow-
skiego, by nakreci¢ film, na ktérym zarejestro-
wane zostatoby integralne zycie cztowieka od
narodzin do $mierci.

Czy wychowani na filmach, zaczynamy
przypisywac im bardziej realny byt niz zyciu
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traktowanemu na ich podobienstwo (,wierzy
w kino / a nie w zycie” - ,Swir w kinie”). A
wiec mozna je przewing¢ do tytu lub nakreci¢
kilka dubli i wybra¢ najbardziej nas zadowa-
lajacy?

Kino w wierszach Kulisiewicz jawi sie nie
tyle jako fabryka snéw, jak zatytutowany zo-
stat jeden z podzbiordw, ile marzen, wyswie-
tlanych ,w ciemnej sali” (,Nowoczesne
czasy”) przez kogos$ (,Zakochany widz"), kté-
rego ,jesteSmy opowiescig” (,Kinoptycznie”).
Wedtug Grekoéw losu, wierzacych Boga, ktéry
»zamyka biznes” (,Wlombardzie”), jakim byto
stworzenie $wiata, Shakespeare'a zgota wa-
riata (,Makbet”), a Lacana snutg przez jezyk.

Po zakonczonym seansie ,,budzimy sie do
niedoskonatosci” (,lluminacja wsréd pustych
krzeset”), albowiem wraz z dostrzezeniem
yramy ekranu” (,,Okruchy”) powraca poczucie
rzeczywistosci i pojmujemy, ze byto to tylko
ztudzenie, piekniejsze niz zycie jako ,reality
show”, ale tylko ztudzenie. A na otaczajace re-
ality show sktadaja sie: ,Falsyfikat Aniota,
Swiety pieniadz i nieSwiete Swieta bankno-
tow” z ,Urodzaju materii”, zastepujace trady-
cyjne obrzedy.

Nie$miertelno$¢ zyskuja natomiast po-
przez film zatrzymane w czasie stop-klatki
Rita Hayworth, Marilyn Monroe, Audrey He-
pburn, Marlena Dietrich. Nigdy zatem nie za-
choruja (na alzheimera), ani nie umra z prze-
dawkowania barbiturantéw (Monroe, Judy
Garland), zmartwychwstajac ,wraz ze $wia-
ttem ekranéw” (,Marlene”).

Kamera filmowa wydobywa bowiem z
czasowego kontinuum chwile i uwiecznia je -
,w obiektywie czasu / ostatni dzien lata /
trwa / byti bedzie” (,Ostatni dzien letniej ka-
nikuly”). Takie ,Mgnienie czasu” (, Tribute to
Actors”) to ,czwarta nad ranem” w Kigali
(,Projekcja zmrozonego umystu”), ale takze
pora $mierci Wiadimira Wysockiego, Hamleta
z gitarg z przedstawienia Jurija Lubimowa
(,Krzyk™).

Jak przystato na tomik zainspirowany ki-
nem, rozpoczyna go czotéwka - tak zatytuto-
wany pierwszy wiersz.

Wieloma innymi zdaje sie rzadzi¢ przy-
stowek: ,Kinoptycznie”, ,Introwertycznie”,
,Nostalgicznie”. Kiedy indziej autorka podej-
muje gre, bawigc sie parafrazowaniem filmo-
wych tytutéw. Przytocze tylko kilka: ,Nie-
stodkie zycie”, ,Lekcja nieistniejacego jezyka”,
,Okno na parking”, ,Nowoczesne czasy”, ,Do
utraty oddechu”, ,Mechaniczna czernt”, ,Pio-
senka w deszczu”, ,Niewinna czarodziejka”,
,Ostatni dzien letniej kanikuty”. Poza tym
czyni przewrotne aluzje do zmodyfikowanych
w ten sposéb filméw: ,Purpurowej rézy Ka-
iru”, przy czym z jej ekranu schodzi Gregory
Peck z ,,Rzymskich wakacji”.

»+Wyciagga zotnierzy / z tunelu mroku /
zbawiajacg piosenka” (,Marlene”) w czym do-
patrzy¢ sie mozna w réwnej mierze nawigza-
nia do , Lili Marleene”, filmu Rainera Wernera
Fassbindera, jak i noweli ze ,Snéw” Akiry Ku-
rosawy.

Pojawiaja sie ponadto odleglejsze odnie-
sienia do mitéw, todzi Charona, w peryfrazie
$mierci: ,Okret starca / wraca pusty. / Zosta-
wit go po tamtej stronie” (,Rejs po Morzu Tur-
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