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Dokad zmierza
poezja wspotczesna?

(Dokoticzenie ze strony 17)

W to miejsce pojawia si¢ $wiat probabili-
stycznych znaczen, w ktdrym upadajg granice
miedzy sensami stéw, cho¢ wszystko jest
podobno mozliwe do zmierzenia. Caly wiec
$wiat sukcesywnie pograza sie we mgle (nie-
pamieci i relatywizmu) i nawet nie stycha¢ juz
dobrze echa utworéw odeszlych na wieki
poetéw — pesymistycznie konkluduje autor.
W $nionym przez nich »Kontynencie po-
etow” Kawinski tak oto diagnozuje sytuacje™
»(..) A cho¢ karta zamknigta / Pamie¢ je
pamieta / Wymien slowo zamien / W szlifo-
wany / Kamieni / Dusze ryb na piasku / Swie-
c3 / Nie-odbitym blaskiem... // ,,czytamy po
omacku / chropowato$¢ cegiel / i chidd zela-
za”. Bo¢ pono, jak twierdzi Roland Barthes,
tekst nie tylko sie czyta, stucha, ale oglada,
dotyka i wacha! W tym moze lezy nadzieja, ze
przyszte pokolenia czytelnikow i stuchaczy
slow poetéw beda przywraca¢ im znaczenia
dotykajac ich powierzchni, wachajac ich
zapachy, ktore jak tuski rybie §wiecg wlasnym
blaskiem.

Ta wierszowana wypowiedz poetycko-
filozoficzna krakowskiego poety, procz swej
wartoéci artystycznej, jest niewatpliwie waz-
nym glosem dojrzalego i do$wiadczonego
artysty slowa na temat podstaw semantycz-
nych, ale i semiologicznych przemian, ktore
niesie ze sobg poezja, ale i cata sztuka wspot-
czesna, ktora zwyklo si¢ okreslaé sie sztuka
ponowoczesng. Wielu krytykéw i teoretykow
estetyki wigkszej czesci tego typu utwordw
postmodernistycznych odbiera warto$¢ arty-
stycznag, sprowadzajac ich sens jedynie do gry,
ktorej zadaniem jest szokowania publiczno$ci
i zwracanie na siebie uwagi przez coraz bar-
dziej  egocentrycznych  pseudo-artystow.
Moéwi sie nawet w tych przypadkach o ,,konicu
sztuki”, cho¢ tu sprawa jest bardziej zlozona,
bo zaklada niepelng autonomie tworcéw,
zakladajac, ze istnieja ludzi i instytucje funk-
cjonujacy poza $wiatem artystycznym, ktore
oglaszaja taka sytuacje krytyczna w sztuce, a
nie koniecznie sg w tej materii kompetentni.
Warto zatem sprobowaé zapoznaé si¢ z ta
opcja $wiatopogladowa krakowskiego poety i
nawet wej$¢ z nim w polemike artystyczng lub
teoretyczng. Aby jednak stosunek do idei
zawartych w utworach Kawinskigo mogt by¢
bardziej obiektywny, warto sie z nimi szerzej
zapoznad, bo juz od pewnego czasu przewija-
ja sie one w jego twdrczosci.

PROF. IGNACY S. FIUT

Wojciech Kawinski, ,Stowo po stowie”. Wydawnictwo
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Mozna rzec, ze zainteresowanie teatrem
Henryka Galy, réznymi jego formami, jest
stale i niezmienne, czego ostatnim dowodem
wiasnie wydany wybdr dramatéw pt. Czwarty
dzwonek. Pisarz debiutowal na scenie jedno-
aktowka pt. Nadmiar wystawiona na scenie
Studenckiego Teatru ,Kalambur” w 1960
roku. Pdzniej przyszly inne dzialania scenicz-
ne wazne dla teatralnego Wroctawia, w kto-
rym wowczas mieszkal, dla jego wlasnego
image. Dlugo by o tym. Jednak z pewnoscia
wyjazd Henryka Galy ze stolicy Dolnego
Slaska w polowie lat siedemdziesiatych ub.
wieku zmienit jego optyke, czego dowodem
cho¢by Teatr Lalek i festiwal Teatru w Waliz-
ce, ktérym przez lata zajmowat sie w Lomzy.

W 2006 roku wyszedl pierwszy tom jego
dramatéw pt. Scena mata i mniejsza, a oto
mamy kolejny ich wybor, ktérego lekture
warto podpowiedzie¢ wszystkim odpowie-
dzialnym za polski teatr i za polska dramatur-
gie. Tego typu pozycji ksiazkowych wychodzi
u nas niewiele. Doczekat si¢ dwutomowego
wydania Harold Pinter, no, ale to laureat
nagrody Nobla, doczekato kilku innych, lecz
na ogot dramaturdzy musza si¢ tloczy¢ w
antologiach, tez wydawanych rzadko i nie-
chetnie, trudno tam wybi¢ si¢ na niepodle-
glosé.

Stad raduje nas samodzielno$¢ Czwartego
dzwonka, w ktérym to tomie autor objawia
cala palete swoich dramaturgicznych mozli-
wosci, bo to i monodram, dramat realistycz-
ny, sztuka lalkowa, cho¢ wszystko to pisarz
skromnie nazywa komediami. Ba, Komedig
ludzkg nazwal Balzac swdj potezny cykl
powiesci i opowiadan.

We wstepie do Czwartego dzwonka autor
pisze: ,Teatr jest czym$ naturalnym, jak
mowienie”. Widze tu aluzje do innego po-
wiedzenia: ,,zycie to teatr, ludzie to aktorzy”.
Tak jest. Na ogdl gramy w zyciu taka lub inng
role, i dopiero kiedy z niej wypadamy, zaczy-
naja nas dostrzegac i... oceniac.

Zachgcam do uwaznej lektury tego wste-
pu, gdyz bez niego teatr Henryka Galy trudno
zrozumie¢. Zwlaszcza jego odmiang nazywa-
ng przez autora ,teatrem wiersza”, o ktérym z
kolei tak pisze: ,Teatr wiersza byl i jest moja
potrzeba odkrywania i wyrazania do$wiad-
czen, ktorych tre$¢ jest niedostepna przez
nazwanie, opis czy najbardziej nawet pojem-
na metafore. Jest ruchem stowa, jego masek,
przyblizen, jest rodzajem gry, ktéra otworzy
w ruchu to, co pozostaje poza jezykiem [...]”.
Dwa zdania, a ile mozliwoéci interpretacji. I
tak jest z calym tekstem, ktéry odnajdujemy
w omawianej ksigzce bezposrednio po mono-
dramie Fabryka grochu - teatr wiersza.

Fabryka grochu, to najkrécej opis epizodu
z siermieznych lat PRL-u, dokladnie z marca
1968 roku. To jedna z przefomowych dat w
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dziejach powojennej Polski. Kazdy ze éwcze-
snego $rodowiska literackiego, czy szerzej
artystycznego, jako$ si¢ o nig otart. Otart si¢ i
narrator. Zdarzenie bylo blahe wobec mno-
goéci mu podobnych w tamtym okresie, a
jednak, czytajac, ciarki przechodza nam po
plecach, gdyz sigga absurdu spod znaku
Kafki. Trudno tez tej narracji odméwi¢ para-
leli z wedréwka niejakiego Leopolda Blooma
z Ulissesa, oczywiscie, znaj proporcje mocium
panie, na miare polskiej rzeczywistosci. A ta,
jak zawsze, $mieszna jest, pokraczna i wrecz
komiczna. Mrozek by tak nie napisal, czy
Gombrowicz. A szkoda, bo to temat dla nich
WZOICOWY.

Sifa tego monodramu lezy takze w jezyku,
jakim postuguje si¢ autor. Osobnym bardzo.
Asja Lamtiugina, znana aktorka, tak napisata
o nim w lidcie do poety: ,Zachwycil mnie
jezyk i to, ze zadna linijka nie jest prosta, ze
trzeba wracac, i§¢ do przodu i zatrzymywac
sie, zdumiewac sie, Ze mozna wiasnie tak, bez
sensu, a po chwili przekonal sie, ze jeste$
szczwany lis i niczego nie przegapisz |[...]
czytanie oprocz wszystkich przyjemnosci
moze dawac satysfakcje podobng do tej jaka
daje ztamanie szyfru”.

Jeszcze tylko dodam, ze na rzeczywisto$¢
Marca’68 autor patrzy ze wspolczesnej per-
spektywy, po czterdziestu latach. To kawal
czasu, konstatuje jednak chyba ze smutkiem:
»[...] po czterdziestu wiem latach, / ze dopisa¢
sie nie da, jak nie napisato”.

Dramat Chociaz tyle wyrdzniony zostal
nagroda w konkursie historycznym Osrodka
Karta. Jednak czy historia jest jego gléwnym
tematem. Chyba raczej kondycja ludzka,
doktadniej zaplatanie, zapetlenie si¢ ludzkie w
historie, w przeszlos¢, z ktdrej nie ma dobre-
go wyjscia. Bohaterowie tej sztuki ranig sie
stowami i to do samego korica. Nikt z nich nie
chee ustapié, czyli wybaczy¢, zapomnie¢. Az
chce sie przypomnie¢ patetyczne stowa Sien-
kiewicza, cho¢ wypowiedziane z innej okazji:
»Nienawi$¢ wrosta w serca - zatrula krew
pobratymczg”. W polskim kotle bulgocze
ostro. Jednak taka diagnoza jest chyba za
prosta, za jednoznaczna, przed préba oceny
Chociaz tyle zachgcam do powtdrnej lektury
Szekspira, moze ,,podpowie” jakie$ rozwigza-
nie.

Powiklane ludzkie losy, niejednoznaczne
biografie, na tyle odkryte na ile pozwalajg ich
wladciciele. Starcy bronig si¢ przed samymi
soba juz tylko mechanicznym powtarzaniem
¢wiczen gimnastycznych; kobiet nie opuszcza
niepokdj, stuszne poczucie krzywdy i ponize-
nia, takze gorszosci; mlodzi szukajg ,.szcze-
$cia” poza krajem. A wokél  pospolitosé
skrzeczy. ,,Napij si¢ herbaty”, ,,Zjedz kanap-
ke,” ,Pokaz zdjecie”. Zatem i w tej sztuce
Galy, podobnie jak w monodramie, pokazano
absurd ludzkiej egzystencji, niemoznos¢ jej
logicznego uporzadkowania.

Ostatni dom to sztuka o czekaniu, a ,,Go-
dotem” okazuje sic mloda kobieta. W tej
scenicznej relacji kobieta — meZzczyzna nikt
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