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Bez udzialu odbiorcy niekiedy nawet
zdolno$é wyrazania twoércy nie bylaby w
pelni urzeczywistniana. Mam na mys$li
przyklad Rubinsteina, ktéry w swoim
dzienniku notuje: ,Kiedy $wiatla przyga-
sly, a na sali zapanowala absolutna cisza,
wyczulem ten szczegélny nieuchwytny
kontakt laczacy mnie z publicznoscia,
kontakt, ktory jest dla mnie natchnieniem
w czasie gry". Podobne odczucia sa wila-
$ciwe wielu artystom, a szczegoélnie cieka-
wie méwili mi o tym: §piewaczka Annema-
rie Hertel i oboista Alfred Hertel, kierujacy
znana austriacka orkiestra kameralng
Niderosterreichisches Bldserguintett.

Wplyw tzw. odbiorcy dziet kultury i je-
go nieodzowno$¢ w zaistnieniu tego, co
tworca stworzyl, wyraziScie mozna zilu-
strowa¢ przykladami zaczerpnietymi ze
sztuki, zwlaszcza tej, ktéra stanowi za-
przeczenie malarstwa odtwarzajacego. W
muzeum sztuki nowoczesnej w Amster-
damie wisza obrazy Manzoniego, wielkie
biale plaszczyzny, ktére widz zabudowuje
swoja wyobraznig badZ przezywa wytwa-
rzane przez dang wielka plaszczyzne zim-
no i pustke. Obraz, ktérego twoérca jest
Antonio Tapies, czarna plaszczyzna z
dwoma czarnymi workami wypelnionymi
stoma, tez angazuje widza do aktu kre-
acyjnego.

Mglistoé¢ wypowiedzi tworcy oraz in-
telektualizacja postaw artystycznych stwa-
rzaja trudnosci w odbiorze, ale jednocze-
$nie pobudzaja do konstruktywnego wy-
sitku. Zachodzi - przynajmniej przez
moment — splecenie sie odbiorcy z dzie-
fem i ten styk, owa jedno$¢, zaspokaja nie
do$c¢ jasno przez wszystkich uswiadomio-
na potrzebe wewnetrznej integracji. Inte-
gracji wyrazajacej sie nie tylko w intelek-
tualnym, ale i emocjonalnym oraz wraze-
niowym kontakcie ze Swiatem.

Czy tworczo$é sprowadza sie do po-
szukiwania w sobie i w otoczeniu czego$
nowego, oryginalnego? To ,nowe" powsta-
je niewatpliwie, gdy doznajemy dodatnich
badZz ujemnych poruszeh psychicznych.
Poglebia sie wtedy nasze widzenie i od-
czuwanie wielu zjawisk. Sprawia to posze-
rzona perspektywa — rezultat owych do-
znan. Rozwdj naszego ,ja" pod wplywem
rozmaitych okoliczno$éci moze tez prowa-
dzi¢ do tego, ze wyodrebniamy pewne zja-
wiska badZ dostrzegamy ich powigzania
wzajemne, wezesniej nie dostrzezone.

Tworczo$¢ wiaze sie $cisle z buntem
wobec tego, co zastane i jest proba szuka-
nia nowych drég. Nie chodzi o burzenie

wszystkiego, o nowatorstwo za wszelka
cene, lecz o przeobrazanie codziennoSci
zgodnie z wlasnym sposobem jej przezy-
wania. Niektore ruchy artystyczne odrzu-
caja dotychczasowe wartoéci, zrywaja z
dziedzictwem poprzednich pokolen. A
przeciez to, co nowe — formy poetyckie,
zestawy barw czy dzwiekéw — pozostaje w
jakim§ zwigzku ze starymi warto$ciami i
tendencje niszczycielskie — cho¢ tworcze —
sg czesto malo komunikatywne dla wspol-
czesnych. Niektore z nich zapadaja w
nicos¢.

Utarlo sie mniemanie, ze tworczo$é
ma sens psychoterapeutyczny. Mozna by
w takim razie zapytaé, skad tylu psycho-
nerwicowcoéw i os6b wrecz chorych psy-
chicznie wérdd tworecow, skoro tworczos$é
ma sens leczniczy? Problem ten kompliku-
je wyznanie Scotta Fitzgeralda: bedac juz
spisarzem zawodowym", kiedy siadal z
zamiarem pisania, ogarnialo go uczucie
»absolutnej bezradnosci". Nie jest to przy-
klad odosobniony. Mozna by cytowaé
wiele analogicznych wypowiedzi. Tworze-
nie, ktore jest wewnetrznym nakazem,
imperatywem — jakby ten stan okre$lil
Kant stanowi meke i rado$é. Dazy sie ku
temu i stosuje uniki.

Czlowiek jest istota poszukujaca i w
sferze mozliwosci jednostek, niezaleznie
od warunkéw ich zycia, lezy nadawanie
wlasnemu zyciu glebszego znaczenia.
Sprzyja temu tworczy stosunek do $wiata,
zwlaszcza ze prowadzi do wigzania ze sobg
czasu przeszlego — ktorego jesteSmy $la-
dem — z przyszloscig, i to juz w dniu dzi-
siejszym, w terazniejszo$ci. Tworczosé tu i
teraz wykonywana zawiera w sobie zawsze
zalazek przyszlosci; jest procesem urze-
czywistniajacym to, czego nie ma.

31. Prywatny sens tworczosct

Czy twodrca ma obowiazek wyreczaé
politykéw, wychowawcow, moralizatorow?
Rzadko wszak tworzy sie w stanie, ktory
mozna okresli¢ jako wyréwnany.

Gustaw Radbruch ubolewa nad bra-
kiem zorganizowanych bodZzcow wzmaga-
jacych tworczos¢ jednostek. Ujawnil para-
doks, ze pokolenia przeszle ocenia sie sto-
sownie do dziel, ktére pozostawily po
sobie, za§ od pokolenia istniejacego nie
oczekuje sie w dziedzinie kultury szczegol-
nych wysitkow; w kazdym razie nie mobi-
lizuje sie ku temu.

Zagadnienie prywatnego sensu twor-
czo$ci odnie$¢ mozna jedynie do tworczo-
$ci autentycznej. Charakteryzuje sie ona
tym, Ze jest wyznaczana wartoSciami
wyzszymi i stanowi zaprzeczenie tworze-
nia ze wzgledu na korzySci osobiste. Twor-
czo$¢ autentyczna sprzyja wewnetrznemu
rozwojowi i §ciSle z nim sie splata. Rezul-
tatem tego procesu staje sie wzmozona
samo$wiadomo$¢, a wraz z nia umiejet-
noé¢ znajdywania oparcia w sobie.

Artysta tworzy to, co chce — a raczej to,
co musi, ulegajac wewnetrznemu impera-
tywowi. Czyni tak na wlasne ryzyko i cho-
ciaz, przynajmniej pod§wiadomie, oczeku-
je odbioru, to jednak proces tworzenia jest
sprawa calkowicie indywidualng oraz
intymna (jakkolwiek przez akt tworczy

artysta szuka kontaktu z innymi osobami).
Jego samotno$¢ i osamotnienie w pracy
nad obrazem czy dramatem jest chwilowe.
Wylaczani z tych rozwazan artystow, kto-
rzy zaznaczaja swoja obecno$§é w tworczo-
Sci, kierujac sie celami utylitarnymi, pisza-
cych na zadany temat i rozwigzujacych go
w sposob narzucony. Wylaczam artystow i
uczonych wyczuwajacych, co moze zyskac
aplauz i preparujacych odpowiednio do
tego swe utwory. Obdarzonych sprytem
profesjonalistéw nie brakuje. Oportunizm
(rébwniez) w tworczos$ci czyni istotne szko-
dy z powodu deprawacji charakteru twor-
cow. A wiec narusza tez zdrowie psy-
chiczne, jedli pojmowaé je jako rozwdj
wewnetrzny, kierowany warto$ciami wyz-
szymi.

Tworzenie dziet jest sprawa prywatna
niezaleznie od ich spolecznego oddzialy-
wania. (Jest tak rowniez wtedy, gdy artysci
grupuja sie na zasadzie wspodlnoty pro-
gramu o jednoczacej sile). Podkreéla te
prawde dobitnie Tuwim w jednym ze
swoich listow ,,Czlowiek (pisarz), przeby-
wajacy w stanie, ktoéry laicy nazywaja
natchnieniem, zyskuje doprawdy jakie$
cechy nadprzyrodzone. Owszem, jest
szczeScie bezposredniego dzialania dla
dobra ludzi. Ale najwyzsze jest w tworze-
niu. Niech Pani nie sadzi, ze sie wtedy
my$li o skutkach tego tworzenia (ze to
wzbogaca skarbiec literatury ojczystej, ze
bedzie uszlachetniaé, ze zbladzi pod strze-
chy); nic podobnego”.

Wlasnie prywatny sens tworczosci
prowadzi do tego, ze dziela literatury i
sztuki — a wiec te, w ktorych twdrca nie
musi sie stara¢ o obiektywizm, jak w nauce
— s3 w pei czytelne jedynie dla tworcy.
Nalezy je bowiem traktowaé jako autobio-
grafie wyrazona w jakims$ jezyku, chocby
nawet nie bylo to ani zamierzone, ani w
pelni us$wiadomione. Scott Fitzgerald
ozenil sie, jak mowil, z bohaterka swoich
opowiadan.

Wielka sztuka bywa zazwyczaj zabar-
wiona tetnem Zycia jego tworcy. Stefan
Zeromski w ,Snobizmie i postepie” wyraz-
nie stwierdzat: ,Nie chcialbym... popaéc¢ w
podejrzenie, iz popycham dziela sztuki w
jakakolwiek chocby najwznio$lejsza shuz-
be, iz narzucam im cele narodowe, lub
spoleczne. Sztuka pisarska, podobnie jak
wszystkie jej siostrzyce — a muzyka najwy-
razniej i najbezwzgledniej — nie ma, nie
moze i nie powinna stuzy¢ jako $rodek do
jakiegokolwiek celu, okrom swego wlasne-
go”.

Rowniez w wyznaniach pisarki nie-
zmiernie poczytnej, ktorej tworczosé jest
réwniez przeniknieta idea stuzby spolecz-
nej i narodowej, Marii Rodziewiczéwny,
dochodzi do glosu ten pierwiastek, ktory
okreslitam mianem sensu prywatnego. W
roku 1941 powiedziala: ,Tworzylam szyb-
ko i bytam bardzo plodna, zwlaszcza do
wybuchu pierwszej wojny Swiatowe;j”.
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