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Szkice

Utkin posrod wielu

w 40-lecie pracy tworczej poety

Bedzie to rzecz o Jerzym Utkinie, ktory
umiescit w swoim poetyckim herbie rym i
rytm. A poniewaz dzisiaj, w dobie postawan-
gardy, rymowany wiersz sylabotoniczny (a
takze toniczny) stat sie przezytkiem i uosobie-
niem Kiczu, najsampierw trzeba bardzo skré-
towo okresli¢ proces, jaki do tego doprowa-
dzil. I dopiero w tym kontekscie tworczos¢ Ut-
kina krytycznie i historycznie usytuowac. Jest
to zadanie o tyle interesujace i bardziej sen-
sowne, o ile dziewicze. A jest dziewicze, gdyz
wiekszo$¢ egzegetéw, komentujacych jego
poezje, traktuje przedmiot refleksji w ode-
rwaniu od tla sytuacyjnego. Inaczej méwiac,
gros interpretatoréw postrzega Utkina jako
odosobniony przypadek, ktérym przeciez nie
jest. Whasciwie tylko Leszek Zulinski, w nie-
zwykle ciekawym i (momentami) cierpka-
wym eseju ,Przekraczanie granic” (LM nr 1-
2/2009, 1/2010), sprébowat artystyczny ca-
sus pilanina uwypukli¢ w obrebie wiekszej ca-
tosci. Ale do tego eseju bede odwotywat sie
nieco pézniej.

Debiutujace po czasach literatury socrea-
lizmu, pokolenie ,Wspbéiczesnosci” miato
jeszcze zielone $wiatto na podtrzymywanie
wyraznych zwigzkéw z tradycja. W poezji afi-
liacje te przejawialy sie m.in. w akceptacji
tych, ktoérzy (jak np. Mieczystaw Jastrun, Jaro-
staw Iwaszkiewicz, Czestaw Mitosz) pozosta-
wali wierni mowie wigzanej. Malo tego, czo-
towi przedstawiciele pokolenia ‘56, wiec Sta-
nistaw Grochowiak i Tadeusz Nowak, sami
chetnie i z przekonaniem uprawiali poezje ry-
mowang i zrytmizowana. Nazywam te poe-
tyke turpizmem estetyzujacym, do ktérej po-
nadto zaliczam liryke Jarostawa Marka Rym-
kiewicza, luzno zwiazanego z kultowa ongi$
»Wspotczesnoscia”, najstynniejszego repre-
zentanta neoklasycyzmu. W tamtych czasach
nie gardzili rymami i $redniéwkami réwniez
inni poeci, tacy jak Artur Miedzyrzecki, Ernest
Bryll, Tadeusz Sliwiak, oraz przyszta nasza
noblistka - Wistawa Szymborska. A skoro nie-
ktérzy z nich mieli swoich nasladowcéw (w
postaci np. Tadeusza Urgacza lub Stawomira
Kryski), wydawato sie, ze rymowany wiersz
sylabotoniczny ma sie dobrze, majgc przed
sobg dtuga przysztosc.

Byty to tylko pozory, zaklecia na wodzie
pisane, gdyz z nadej$ciem Nowej Fali skonczyt
sie kulturowy boom dla tego typu narracji. Po-
ezja lingwistyczna zepchneta na drugi plan
tradycyjny model wierszopisania, implikujac
odwrdt mtodych gniewnych od zwietrzatych
autorytetdw i autoréw na koturnach, zeby nie
rzec - na szczudtach. Po Nowej Fali poszuki-
wanie «nowego jezyka» stalo sie niemal

Swietym obowigzkiem dla wstepujacych ge-
neracji poetyckich. Zmagania z tym proble-
mem, a raczej - zadaniem czy wyzwaniem,
trwaty w naszym cywilizacyjnym zascianku
znowu pare dekad. Na Zachodzie zdazyta za-
tryumfowa¢ krélowa Ponowoczesnosé, wy-
niesiona na tron przez filozoféw w rodzaju Je-
ana F. Lyotarda, Jacquesa Derridy czy Michela
Foucaulta. Nasze prestizowe czasopisma lite-
rackie (,,Tworczosc”, ,0dra”, ,NaGlos”) nadal
programowo lansowaly i rekomendowaly
wszelakich awangardzistéw - ze szkoda dla
inaczej myslacych i piszacych. Reprezentan-
tow Nowej Fali zmiotty ze sceny krajowej ro-
sngce w site szeregi neobarbarzyncéw, bru-
Lionowcéw, postmodernistéw. Awangarda,
po raz kolejny, zmienita tylko swoje oblicze.
»Rym i rytm pozostaty w skansenie” - stusz-
nie, lakonicznie i niezaprzeczalnie zauwaza
Leszek Zulinski we wspomnianym eseju.

Lata mijaty, postmodernizm rozwijat sie i
krystalizowat, u§wiadamiajgc krytykom i teo-
retykom literatury pewne (dla niektérych bo-
lesne?) koniecznosci i konsekwencje. Na przy-
ktad diagnoza literackiego ,wyczerpania” pa-
radoksalnie doprowadzita do rehabilitacji za-
stanych systeméw wersyfikacyjnych tudziez
klasycznych form poetyckich (sonet, okto-
stych, limeryk etc.). Oczywiscie, jest to przy-
wrécenie godnosci tylko czeSciowe i ograni-
czone, poniewaz w mentalnosci wielu kryty-
kow, juroréw i redaktoréw weciaz pokutuje
przekonanie, ze ,wstyd jest rymowac!” (para-
fraza z Zulinskiego). Znajduje to bezpo$rednie
przetozenie na mozliwos¢ druku w opinio-
twoérczych periodykach czy na przyznawanie
okreslonych nagréd literackich.

1.

Jerzy Utkin (ur. 1963) obchodzi w tym
roku 30-lecie pracy tworczej (ten tekst pisany
byt dziesie¢ lat temu, przyp. AD). W prasie de-
biutowat w 1982 roku jako poeta, zas pare lat
pdzniej wydat swa pierwsza ksigzke ,Identy-
fikacja” (1985). W nastepnych latach regular-
nie publikowat wiersze w prasie ogélnopol-
skiej (,Wiadomosci Kulturalne”, ,Literacka
Polska”, ,Nurt”, ,Tworczo$¢”, ,Pismo Lite-
racko-Artystyczne”, ,Gazeta Kulturalna”). Od
poczatku poeta z Pily przejawiatl wyrazne in-
klinacje do mowy wiazanej. Zbigniew Szwaja
dla tego typu mito$nikéw tradycji ukut okre-
$lenie ,rymu czciciel”. Natomiast Leszek Zu-
linski tak charakteryzuje poezje naszego bo-
hatera: ,Wiersz rymowany, najchetniej syla-
botoniczny o szerokiej frazie, stat sie rozpo-
znawalng marka Utkina, ba, czym wiecej: jego
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ostentacyjnym wyborem” (tamze). Pigta cze$¢
wspomnianego eseju Zulifski zatytutowat
,Pod prad”, omawiajac w niej tworczos¢ tylko
dwoch poetdw-kontestatorow, w tym wtasnie
J. Utkina. Zatem, nawigzujgc do tegoz podty-
tutu, mozna by powiedzie, ze autor , Oktosty-
chéw” $wiadomie i celowo poptynat (i nadal
plynie) pod prad rozwoju polskiej poezji naj-
NOwWSszej.

Jako poeta Utkin zaczat zdobywac¢ laury
na konkursach literackich i robi¢ kariere na
przetomie lat 80.190. ub. wieku. Wiernie i wy-
zywajaco hotdowat rymom, rytmom i cezu-
rom w dobie bezwzglednej hegemoni vers Ii-
bre’u. Na tym chciat oprze¢ odmienno$c i ory-
ginalno$¢ swojej poezji, na tym chciat zbudo-
wac gmach swego sukcesu. | w duzej mierze
to mu sie udato, chociaz w tym ,ostentacyj-
nym wyborze” wcale nie byt sam. Juz wtedy
pod prad szerokiej rzeki o nazwie Awangarda
(ktora to juz z kolei?) ptyneli inni nasi poeci:
Anna Bfachucka, Henryk Rejmer, Krzysztof
Cwikliriski, Krzysztof Koehler, Ariana Nagor-
ska, Anna Piwkowska, Stawomir Rudnicki.
Jedni niemal réwie$ni Utkinowi, inni troche
starsi. Jeszcze pdzniej pojawili sie Stanistaw
Chyczynski, Wojciech Wencel i Szymon Babu-
chowski. Niewatpliwie najwieksza kariere z
nich wszystkich zrobit twérca ,Imago mundi”,
ale to juz inna historia. Jerzy Utkin nie byt osa-
motniony w tym, co robil, ani nie mégt czu¢
sie samotny. Wrecz przeciwnie, czut oddech
konkurencji na karku i to jeszcze bardziej go
mobilizowato do systematycznego wysitku.
Poeta z Pily stat sie wiec niezwykle ptodny i
samopowielajacy sie. (Wtasciwie kazdemu ar-
tyScie grozi popadniecie w autoepigonizm, ale
tutaj ilos¢ przechodzi niekiedy w jakos¢). Ut-
kin to demon literackiej ptodno$ci. Pod tym
wzgledem moégtby konkurowaé ze Stefanem
Pastuszewskim, Edmundem Pietrykiem czy
Tadeuszem Wyrwa-Krzyzanskim. Podobnie
do nich wydawat po dwie ksigzki rocznie. Nie-
ktore jego pomysty przeskakiwaty z jednej do
drugiej, czego przyktady znajdziecie w tomi-
kach: ,Rozmawiaj sam ze sobg” (2009), ,Mgty
znad Gwdy” (2010), Piotun i orzech” (2011),
»Strach i wstyd” (2011). Oto Paulina Klessa, w
szkicu ,Miedzy piektem a niebem” pisze
wprost: ,Daje sie zauwazy¢, ze w poezji Utkina
jest kilka rozpoznawalnych powtérzen, ktére
dziataja na jej niekorzys¢” (,Akant”, XI 2010).
Wedtug autorki na te powtérki sktadajg sie
przede wszystkim: 1) powielanie symboli (np.
perty, chusta, mtynski kamien); 2) motyw kar-
pia (dotyczy to gtéwnie tomiku ,Czas milcze-
nia” [2009]).
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